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Mujeres en la Bavhaus

El Consejo de Maestros tomo en estos dos anos decisiones esenciales contra
las numerosas mujeres deseosas de estudiar en la Bavhaus, En su primera
prevision, Gropius habia contado con 50 damas y 100 caballeros; pero
vinieron tantos hombres como mujeres, pues la nueva constitucion de Weimar
concedié a la mujer libertad de estudios ilimitada. Las Acedemias no podian
ya negarles el acceso — como era el caso antes de la guerra ~ y mughas
mujeres hacian uso de sus nuevas posibilidades.

Gropius atacod explicitamente, en su primer discurso dirigido @ los estudiantes
de la Bauhaus, a las mujeres presentes: *Ningun tipo de consideracion con las
damas; en el trabajo, todos artesanoss, sabsoluta igualdad de dereches,
pero también igualdad de deberes», se lee en sus notas.

Ya en septiembre de 1920 habia propuesto Gropius en el Consejo de Ma-
estros eseleccionar con dureza en le admisién a la Escuela, sobre todo en la
elevada representacion femenina». Mds ain, se aconsejaba no hacer sexpe-
rimentos innecesarios» y enviar a las mujeres, después del curso preparato-
rio, directamente al telar (lam. pags. 40 y 41); también podian hacer encua-
dernaciony alfareria. Pero el taller de encuadernacion se cerré en 1922 y en el
de alfareria se habian puesto de acuerdo Marcks y Gropius, en octubre de
1923, en «no aceptar a ninguna mujer, por el bien de las mujeres y del tallers,
Sin embargo algo mas tarde, debido a la escasez de mano de obrag, fueron
aceptadas incluse dos mujeres sin curso preparatorio. En arquitectura no se
admitia a ninguna mujer.

En general, en la etapa de Weimar se difilcutabe el acceso a la mujer, y las que
fueron admitidas, eran enviadas en redil a los telares. Mucho de lo artistico
que las mujeres producian en esta época era calificado por los hombres de
«femeninos o xzartesanos. Los hombres temian una tendencic demasiado
fuerte de la Escuela hacia lo artesano y veian la meta de la Bauhaus, la
arquitectura, en peligro.
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El taller textil

Gertrud Arndt: Diseno para fopiz de nudo, 1724,
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Desde el principio habia sido el taller textil el destino de las muchas mujeres
que, especialmente durante los primeros afos, acudieron a la Bauhaus, Dado
que sélo un pequedo nimero de ellas podia ser rechazado, y dado que no
podian acaparar la mited de las pocas plozas disponibles, se instituyé una
clase para mujeres, El Consejo de Maestros recurrié con ello a un arreglo que
ya habia sido meneda de cambio en muchas academias y escuelas de artes y
oficios. En ellas y, durante largo tiempo, habic sido esta solucién lo Gnica
posibilidad de ofrecer una educacion a las mujeres. Esta se reducia al apren-
dizaje de las técnicas textiles, de la ornamentacion o del dibujo decorativo. Ya
en el curso de 1920 se envid la clase de mujeres al taller textil, Alli también
podian inscribirse hombres, pero eran excepcion los que lo hacian. El primer
plandeestudios impreso «para el aprendizaje practico de las técnicas textiless
(julio 1921), confeccionado por la profesora de labores Helene Borner, pre-
veia, aparfe de lejer y confeccionar alfombras de nudo, labores como bor-
dado, bordado a maquina, ganchillo, costura y macramé. Tejer era sélo una de
las muchas técnicas textiles. Esta meta originaria se modificd bien pronto,
aungue ninguna de las numerosas estudiantes dominaba la técnica de tejer.

«Todo lo que tuviera que ver con técnica, las funciones del telar, las posibili-
dades de trenzado de los hilos, la clase de entrada del hilo, procurdbamos
aprenderlo por nuestra cuenta; eran demasiados acertijos para nosotras,
pobres autodidactas, y corrian lagrimas de vez en cuando.»*” La clase de textil
se convirtié en una tejeduria, Oskar Schlemmer se burlaba: «Donde hay lana
hay también una mujer que hila, aunque sélo sea para pasar el tiempo.» Y, en
efecto, tejer era una actividad, desde de la reforma del Jugendstil, predomin-
antemente desempenada por mujeres. Hombres y mujeres veian las labores
textiles como una actividad inherente a la mujer, arrastrando cen ello una
division sexista del trabajo que venia del siglo XIX.

Hoy en dia vemos la actitud de Schlemmer como una arrogancia machisto: en
realidad el hilado era lo técnica textil mas industrializada y de la que mas
partido podia sacar la Bavhaus. En octubre Georg Muche sustituyd o Itten
como maestro de forma en el taller textil. Muche aconsejaba a las tejedoras en
la decision de qué disenos se llevarion a cabo, pero daba al taller gran
libertad de movimientos. «Bajo la direccion de Georg Muche podiamos
experimentar libremente. La decisién de hacer un tapiz o un cojin dependia
exclusivamente del aprendiz.»* El faller textil colaboraba especialmente con
la carpinteria. Las mujeres tapizaban muebles, pero también dejaron su
huella en la decoracion de la casa modelo Am Horn con numeresos tapices.

Al igual que los demdas talleres, el textil combiné su actividad educativa con la
productividad comercial. Muche presté especial interés a esta nueva faceto, y
en octubre de 1923 presenté sus «Propuestas para la organizacion econémica
de la tejeduria». En marzo de 1923 ya se habian terminado los arreglos que
permitian a los talleres ser productivos.

A menudo varias personas se ocupaban con trabajos de encargo. También
Helene Borner hubiera querido trabajar con pedidos, siguiendo el ejemplo
del taller de metal. Las visitas a exposiciones y ferias proveian siempre
encargos adicionales.

La carencia de materiales o de fuerzas de trabajo dificultcban con frecuencio
la produccion. La seccién comercial del taller textil se resentia de las mismas
dificuliades que el taller de ceramica.

Las estudiantes tenian que adquirir una parte de los conocimientos técnicos
fuera de la Bauhaus, Dos de las mas capacitadas, Gunta Stélzl y Benita Koch-
Ofte, asistieron en marzo de 1922 a un curso de tinte en la Escuela de Tedido
en Krefeld. Alli aprendieron a tenir con colores naturales, pero también con
tintes quimicos. Dos anos mas tarde asistieron al curso de fabricantes de la
Escuela de Hilado de Seda en esa misma civdad, donde aprendieron a hacer
ligamentos y o trabajar con distintos materiales. Después difundieron estos
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conocimientos en la Bauhaus, con lo cual hicieron posible un aprendizaje en
regla.

Pero la carencia de conocimientos basicos y sistema, asi como el desconoci-
miento de tradiciones, tenia sus ventajas: las aprendizas buscaban a través
del experimento nuevos caminos, y en la época de Weimar se hicieron in-
numerables trabajos de hilado y malla con patrones y formas completomente
NUEVOS.

Los estimulantes decisivos para la novedad estilistice llegaban de la clase de
historia del arte. Hasta 1921 era la clase de Johannes Iten la que determinaba
casi toda la produccion textil. Las alumnas trabajaban con las formas basicas
circule, triéngulo y cuadrado, y a menudo también con los colores elementa-
les. En el curso preparatorio de Itten estudiaban scaracteres formales:, como
las formas basicas, y los traspasaban a sus trabajos de hilado o malla.
Sencillos modelos listados podian escalonarse proporcionalmente, como se
hacia en laclase de liten ¢, o partir del invierno de 1921, también en la de Klee.
Los fapices con representaciones historiadas, como los que hasta entonces
eran norma ~ aon en el Jugendstil experimentaron un florecimiento-, fueron
sustituidos por formaciones constructivas (lam. pag. 74) ol estilo de un nuevo
arte abstracto. En este sentido, también las clases de Kandinsky y de Moholy

Lors Levdesdor il Pequenc gobeling aconaledo,

1923 Esta pieza del tamono de un plolo s
probablemente, una muesira de prueba.
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Georg Muche: El peguedo olfoeto de formas
delselar, 1922. Aguatuerte. Motivada por su
cargo de directar del taller textil, Muche repre

sermd los hilos en movimeento, formando «nfni-

dad de composiciones, en un spequeno aliobe

formale.
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Derecha: Gunta Sroizl: Colcha a franjas |de
1ia), 1923, Tamano: 118 x 100cm. Este trabojo
s basa en la compos.citn percial de otro ma-
celo lam. zquierda). Aparle del conlraste de los
colores blonco y verde, Gurda Stolzl ulilizé tam-
boén an este irobajo el contraste de materiales
entre lana lopeca) y raydn [brillente). La colcha
fue raclzado con diferentes variantes,

Abo o Colche en blanca-rojo-verde-gris de
1923 (120 x 170¢m|, adornoda con hstas verhico-
les en conlrostes #n cloro-oscuro. La orgoniza-
odn simétrica sc inferrumpe en el centro gor me-
dia de wn grupo de listas beezeantales. Fsta col-
cha, hecha ¢ mano, habia s«o persada como
modelo para lo produccdn en sere,
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influyeron en las tejedoras. Los tapices se componian entonces como cuadros
abstractos.

Se llevaba una cuidadoso documentacion de los trabajos: Las piezas Onicas
més importantes eran fotografiadas, muchos trabajos de las alumnas eran
comprados por la Bauhaus, que se reservaba el derecho de reproduccion.
Ademads se llevaba un registro de los trabajos de hilado sobre los que lo
Bauhaus tenia los derechos: hasta el 1 de abril de 1925 se incluion 183
trabajos en la lista, entre colchas, cojines, manteles, chales, alfombras, tapi-
ces, gobelinos, caminos de mesa, tapetes para pianos, cojinetes para los pies,
ropa de nino, tocas, telas de blusa, colchas de cuna, cintas y tiras de prueba.







fipografico como puntos, lineas, bandas y tramas, son elementos de esta
tipografia. La distribucion en la superficie ya no se orienta en la simetria, sino
en la significacion de las palabras, y puede ser oblicua o vertical

Mientras que en el taller de impresion y publicidad no se expedian certifica-
dos de estudios, el aprendizaje en el taller textil comenzaba después de
obtenido el certificado y duraba tres anos. Tras este periodo, las alumnas
lenian que hacer el examen de oficiclas y podian ademas obtener el diploma
de la Bauhaus. Aunque Gunta Stolzl no llegé a ser joven maestra de lo
tejeduria hasta 1927, todo el trabajo organizative y de contenido estaba en
sus manos desde 1925.

El maestro tejedor Wanke era reponsable de los problemas técnicos. Gunta
Stolzl adquirio los mas diversos sistemas de telares — adecuados tanto para el
aprendizaje como para la produccion industrial ~ y elaboré un programa
educativo de tres anos. El aprendizaje constaba de dos niveles y se dividia en
una foermacion en el taller y, luego, en un faller de experimentacion y muestras.
Gunta Stolzl elaboré lecciones de ligaduras y materiales y, puesto que la
Bauhaus contaba con una tintoreria, el tinte se incorporo a las clases.

El salto al disefo industrial se habia dado en la tejeduria ya al comienzo del
trabaio en Dessau. Se sistematizé en parie el proceso creativo - por ejemplo,
una cadena frabajada por diferentes estudiantes o un material tejido en
distintes colores. Los tejidos se exponian numerados en cupones de muestra
para la venta, con precio y medidas. Las alumnas se familiarizaban de este
modo con todo el proceso industrial, desde tedir y tejer hasta encargar
materiales. Al mismo tiempo aprendian en la clase de forma de Paul Klee las
reglas del dibujo y distribucién del color.

Con ello se instituyé una nueva profesion que hasta entonces no existia, la de
disenadora de tejidos. Pero, dado que las alumnas adquirian sus conacimien-
tos basicos en el telar manual, estaban asimismo capacitadas para dirigir
pequenos talleres artistico-artesanos. Muchas mujeres preferian en aquellas
fechos este tipo de actividad independiente a la de empleada de la industria

El taller textil

Pogina izquierda: Este lapiz de Anm Albers
[1924] ha sido realizada con un tejido Iriple, en
1 hilos.,
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Donde latela es d 2, sobrasala el motivo plas
ticamente. Anm Albers irobaid este severs. pero
vivo tapiz con solo cuatro colores, orgonizodos

an bloques y listas

Folo de grupo en o tejeduria. Armba a le
quierda vemas o Gunta Stolzl, y o su lodo, o

maestro tejedor Wanke




Poul Kiee: Campos mal medidos 1929, 47 IN7).
30,2/30,4 x 45,8 cm. Acuarela y lapiz sobee
papel. Mees van der Robe comprd el cuadro on
1533,

Pagne derecha: Lena Meyer-Bergner: Discho
pera lo cublerta de un divan, 1923,

El taller textil
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También en el taller textil se introdujeron entre las alumnas las nuevas ideas
sociales de Meyer. En lugar de «alfombrass, habia que fabricar ahora areves-
timientos para sueloss, el amaterial Otil» debia estar ahora en primera linea.
Otti Berger, una de las mejores tejedoras, hablaba con distancia sobre emate-
riales en el espacio». Ahora habia que partir del analisis, evitando a concien-
cia las palobraos estética y arfe.

Las mujeres intensificaron la experimentacién cientifico-sistematica. Asi, de-
sarrollaban tejidos resistentes para los muebles de tubos de acero, tejidos
para recubrir paredes, tejidos traslicidos para cortinas. Las pruebas sistema-
ticas con nuevos materiales — como celofan, rayén, felpilla - habian comen-
zado antes de la direccién de Meyer.

A Anni Albers se debe uno de los resultados mas formidables: un tejido con
caracteristicas distintas en sus dos caras. Un lado era insonorizante y el otro
reflector de la luz. Anni Albers habia realizado este tejido para mejorar la
acustica del aula magna de la escuela federal de la Unién General Alemana
de Sindicatos (ADGB).

Algunas de las mejores alumnas cursaban un semestre externo en la industria,
y estaban luego en condiciones de aplicar sus conocimientos teéricos y prachi-
cos en el taller,

Georg Muche habia equipado el taller con telares de jacquard para poder
intensificar la produccién. Las alumnas habian rechazado al principio estos
telares, e incluso habian llevado a cabo una especie de sublevacién en toda
regla contra Muche, con la consecuencia de que éste se despidio; sin em-
bargo, la decisién de Muche erg, a largo plazo, correcta.

Su sucesora, Gunta Solzl, habia reformado el taller en 1925 en Dessau y
elaborado un nuevo programa educativo, Aunque hoy criticariamos su forma
de trabajo como «acentuadamente estétican, Stolzl se edaptaba @ la nueva
instalacién del taller y la integraba en sus clases. Su «Desarrollo del taller
textil de la Bauhaus» (1931) se lee en algunas partes como si el mismo Meyer
lo hubiera escrito: «toda Escuela [...] debe relacionarse directamente con el
proceso vital [...] los tejidos [...] tienen su duncién: en el espacio [...] el
reconocer y fratar de comprender los problemas espirituales de la construc-
cién nos mostrara el camino consecuente.»'

En 1930 se llegd a un acverdo de colaboracion con la empresa textil berlineso
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Los talleres de tejido y montaje

Lo estudionle japoresa Mityko Yamoawoeki en el
taller textil; junto o ella, &l profesor de dibujo
técnico, Friedrich Kohn. Hacia 1930.

Paging devecho: Este disedo de Haojo Rose para
una muestia de telo sdampada fus realizado en
1932 en la moguina de escribir. Mas farde se
realzario un *ejido con un estampado porecido
a eshe,
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En otono de 1931 dimitié Gunta Solzl, ol frente del taller textil durante anos.
Mies coloco en su lugar a la arquitecta de interiores Lilly Reich, de Berlin, con
la que llevaba un estudio de arquitectos desde 1925. Las exposiciones e
interiores elaborados por ambos (la colenia WeiBBenhof, la casa Tugendhat,
el pabellon de Barcelona) abrieron perspectivas en su época, y adn hoy.
Aunque Lilly Reich habia analizado en profundidad el efecto de los textiles en
el espacio, y alcanzado en este campo resultades hasta hoy sin rival, carecia
de conocimientos técnicos sobre tejeduria. El curso sobre «ejercicios de com-
binacién en material y colors, incluido por primera vez en el programa del
taller en 1932, llevaba indudablemente la firma de Lilly Reich.

Si lo que podemos entresacar de las actas conservadas merece crédito, el
taller se concentraba en disenar muestras de estampado para imprimir (lam.
pag. 225) y en recopilar colecciones para empresas. En parte eran estudiantes
que ya habian terminado la formacion, las que reclizaban los trabajos. Se
comenzo a comercializar los tejidos impresos junto con los papeles pintados.
Heinrich Konig, uno de los representantes generales de producios de la
Bauhaus, recordaba la comercializacion de los tejidos impresos: «Estos teji-
dos eran muy baratos para los precios de entonces: 2,25 marcos el metro.
Eran realizados en latejeduria M. van Delden, en Gronau; un gran nimero de
estampados habian sido tomados de los disenos de papeles pintados. Estos
lejidos impresos se vendian en grandes cantidades no sélo para decoracion,
como tela de cortinas, sino también, por ejemplo, para ropa de ninos. Existia
también un muestrario, igual de grueso, con tejidos para tapizar muebles y
para cortinas. En cualquier estudio de arquitectura de la época instalado
después de 1930, se podian encentrar tanto los muestrarios de tejidos como
los de papeles pintados«. Alfred Arndt dirigi el taller de montaje, con sus
secciones el metal y muebles, hasta 1931, fecha en que pasé a cargo de Lilly
Reich. Hasta entonces habia continuade ininterrumpidamente el programa de
muebles tipo desarrollado por Meyer. En 1931 hay, por ejemplo, tres progra-
mas con diferentes grados de refinamiento en los :muebles sencillos: algunos
de los cuales participaron en concursos. Después Arndt sélo ensenaba mon-
taje-construccion diseno y perspectiva y esto solo durante un aio; Mies no
quiso llevarle o Berlin por ser, como Schmidt, de izquierdaos,
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